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PRACE BADAWCZE I KONSERWATORSKIE
PRZY GOTYCKIEJ CHRZCIELNICY
Z BAROKOWA NAKRYWA Z KOSCIOEA
PARAFIALNEGO W ROGOWIE

DAMIAN LiZzUN
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1. Widok na prezbiterium kosciofa w Rogowie p.w. Podwyzszenia Krzyza Swietego.
2. Chrzcielnica wraz z nakrywa przed konserwacja w 2000 r.
3. Chrzcielnica wraz z nakrywa po konserwacji w 2002 r.

4. Fragment czaszy po usunieciu przemalowan.

5. Fragment czaszy po uzupetnieniu ubytku.

6. Fragment trzonu z wtérnym nacieciem. Prawdopodobnie w ten sposoh zamierzano skroci¢
nieco wysokos¢é chrzcielnicy i by¢ moze dostosowac ja do funkcji kropielnicy.

) nspiracjq do napisania niniejszego

|| tekstu stala sie kompleksowa konserwacja

| gotyckiej chrzcielnicy oraz jej barokowej
nakrywy z kosciola parafialnego p.w. Podwyz-
szenia Krzyza Swigtego w Rogowie pod Toru-
niem 1. Zebrane przez autora w trakcie prac
informacje zachecily do szerszego omowienia

wykraczajqcego poza ramy powykonawczej
dokumentacji konserwatorskiej. Prezentowa-
ne rozwazania by¢ moze stangq sie¢ przyczyn-
kiem do glebszych studiow. Dzis po konserwa-
cfi, przedstawiony tu zabytkowy zespol pre-
zentuje swq pierwotnq, niczym niezakloconq

estetyke umozliwiajacq pelng analize i ocene.

Chrzest to pierwszy sakrament czlowieka
stanowiqcy podstawe przynaleznosci do
Kosciola. Stuzy mu chrzcielnica, ktora z racji
swego przeznaczenia stanowi obok oftarza

i ambony jeden = najwazniejszych elementow
wyposazenia wnelrza swigtyni, zaréwno pod
wzgledem funkcji jak i formy.



Kosci6l parafialny w Rogowie pod Toruniem jest
niewielka gotycka budowla salowa. Przy poludnio-
wej Scianie prezbiterium usytuowana jest chrzciel-
nica zestawiona z dwu réznych stylowo i materia-
lowo elementGw. Pierwszym jest gotvcka kamienna
chrzcielnica w ksztalcie kielicha, drugim nato-
miast barokowa drewniana nakrywa. Z uwagi*na
réznice stylistyczne i materialowe obu elementdw,
beda one dalej omawiane osobno.

Kamienna chrzcielnica nalezy do grupy najstarszych
zabytkow Sredniowiecznej, kamiennej sztuki bapty-
sknej w Polsce 2. Zbudowana jest z wyraznie wy-
odrebnionych zasadniczych elementéw: pélkolistej
czaszy i dwuczesciowego, dzwonowatego trzonu
zwieiczonego walkiem i zaopatrzonego w masywna,
kragla stope. Wykonana jest z kamienia wapiennego.
Najprawdopodobniej nie jest artystycznym impor-
tem. Wedlug Klasyfikacji ustalonej przez J. Kuczyn-
ska 3 prezentuje tzw. styl okresu przejsciowego,
wystepujacy glownie na terenach dawnego paristwa
krzyzackiego, a takze i na Slasku. Chrzcielnice tego
typu lacza w swej strukturze elementy stylu romai-
skiego z cechami gotyku. Wyrézniaja si¢ cickawy
technika wykonania i jednolita, skromng dekoracjy
czaszy zdobionej motywem ostrolukowych arkadek.
Wsrdd chrzcielnic stylu przejsciowego wyodrebnia
sig zwartg grupe chrzcielnic gotlandzkich i pokrew-
nych. Wszystkie one skupiaja sie na terenie Pomorza
Zachodniego i na ziemiach Gwczesnego paristwa
krzyzackiego, gdzie z latwoscia docieraly wplywy
gotlandzkie. Grupe te reprezentuja dwa rodzaje
chrzcielnic: o czaszy dekorowanej motywem arka-
dek oraz przedstawieniami fantastycznych zwierzat.
Wedle tej klasyfikacji rogowska chrzcielnica przyna-
lezy do pierwszego rodzaju. Oprécz niej wymienic
nalezy chrzcielnice z Kamienia Pomorskiego, Mal-
borka, Miloradza, Koszalina i Lekna. Wszystkie
wspomniane obiekty wykazuja duze podobieristwo
miedzy sobg odzwierciedlajace sie m.in. w sposobie
dekorowania. Arkada zmienila w nich swéj charak-
ter, przechodzac w ostroluk (Kamieri Pomorski),
aw pozostalych przypadkach w ostrolukowy tréjlis¢.
Chrzcielnica rogowska na tle pozostalych charakte-
ryzuje si¢ wyjatkowo bogata dekoracja. Formy sa tu
roznorodne, wigksze i wyrazniejsze, kute z wieksza
precyzja. Czasze¢ dekoruje motyw tréjlistnych,
ostrolukowych arkad wykonanych w do$¢ plaskim
reliefie. Pomiedzy arkadami rozmieszczono plasko
rzezbione, stylizowane palmety z malymi medaliona-
mi rozetowymi. Do drugiej podgrupy nalezy nato-
miast chrzcielnica z Gorska, réwniez pod Toruniem,
datowana na pol. XIV wieku. Charakterystyczna dla
jej dekoracji jest, jak wspomniano wyzej, tematyka
zwierzeca. Obok zasadniczych cech romanskich
zawiera ona takze motywy gotyckie, jak ostrolukowe
trdjliscie i gotyckie rozety .

Wedlug dostepnych informacji, powstanie chrzciel-

8. Figura $w. Jana Chrzciciela po konserwacji.



9. Odkrywka schodkowa na lewym udzie sw. Jana
Chrzciciela: 0- drewno,
1 - oryginalne, ciemne zabezpieczenie
drewna,
2 - oryginalne jasne podmalowanie,
3 - oryginalny kolor karnacyjny,
4 — wtorny lakier.

nicy mozna wigzac ze zbudowaniem w polowie XIV
wieku kosciola parafialnego w Rogowie 5. Prawdo-
podobnie chrzcielnica wykonana zostata na miejscu
przez wedrownego artyste obeznanego z gotlandzki-
mi wzorami. Duza ruchliwos¢ artystéw, a co wiecej,
nieraz dalekie wedrowki odbywane przez ich dziela
byly w $redniowieczu czyms zwyczajnym.

Drewniana nakrywa. Czasze chrzcielnicy wiericzy
barokowa (okolo 1720 roku), azurowa nakrywa.
Posiada ona forme kolista i zdobiona jest oSmioma
dekoracyjnymi wolutowymi splywami wzbogacony-
mi lisémi akantu oraz prazkowang tasma. Dolne
przestrzenie pomiedzy wolutowymi splywami wypel-
nia drobna ornamentyka skomponowana z esowa-
tych, prazkowanych odcinkéw tasm i lisci akantu
zwréconych muszly ku gorze. W zwieniczeniu nakry-
wy na o$Smiobocznej podstawie posadowiono grupe
rzezbiarska zlozong z figury sw. Jana Chrzciciela,
baranka i wyobrazenia Ducha S’\\'iglcgo pod posta-
cia golebicy. Calos¢ dekoracji utrzymana jest
w dwubarwnym zestawieniu czerwieni i zieleni oraz
skromnych zlocen.

Historia nakrywy jest zwiazana z historia kosciola.
W okresie reformacji $wiatynia rogowska zostata
przekazana luteranom w roku 1565, pozostajac
w ich rekach az do 1945 roku. W czasach ich obe-
cnosci doszlo (chodzi tu gléwnie o XVII i XVIII
wiek) do licznych przeksztalcen zwiazanych przede
wszystkim z nowymi fundacjami (w XVII wieku

10. Fragment wolutowego splywu. Stan po usunigciu
wtérnych nawarstwien — wykazuje duzg liczbe ubytkow.
Oryginalne opracowanie pozfotnicze awanturynowe ze
sfabo czytelnym uzytkowaniem oraz szczatkowg

iloscig metalu.
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11. Odwrocie nakrywy. Posrodku widoczne okragle
wglebienie z ciemnobrazowym olejnym zabezpieczeniem
przed wilgocia.
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ego obiektu: Damian Lizun

Fotografie konserwow
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12. Odwrocie podstawy dla grupy figuralnej. Widoczne s$lady przemalowan:
1 - oryginalna czerwien, 2 - ciemny bfekit pierwszej renowacji,
3 - jasny bfekit drugiej renowacji.

13. Zdjecie mikroskopowe w Swietle bialym przekroju prébki pobranej z czofa $w. Jana:
1 - cienka, ugrowa warstwa wtérnego lakieru, 2 - gruba, rézowa oryginalna warstwa
karnacyjna (spoiwo olejne, pigmenty: biel ofowiana, minia, ugier), 3 - cienkie,
kremowe podmalowanie (spoiwo olejne, pigmenty: biel ofowiana), 4 — cienka,
ciemnobrgazowa warstwa (spoiwo olejne).

14. Zdjecie mikroskopowe w $wietle bialym przekroju prébki pobranej z wierzchniej
strony okrycia $w. Jana: 1 - gruba, jasnobrazowa warstwa wtérnego lakieru,

2 - biale, oryginalne opracowanie (spoiwo olejne, pigmenty: biel ofowiana),

3 - ciemnobrazowa warstwa (spoiwo olejne), 4 — drewno lipowe.

15. Zdjecie mikroskopowe w swietle bialym przekroju probki pobranej z wolutowego
splywu: 1 - biala warstwa przemalowania z Il renowacji (spoiwo olejne),

2 - blekitna warstwa przemalowania réwniez z Il renowacji (spoiwo olejne),

3 - szara warstwa przemalowania z | renowacji (spoiwo olejne), 4 — oryginalna
czerwien (spoiwo olejne, pigmenty: minia, ugier, biel ofowiana), 5 - ciemnobrazowa
warstwa zabezpieczajaca.
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powstal nowy manierystyczny oltarz
z ambong i konfesjonalem, w 1700
roku barokowy prospekt organowy,
a na 1. pol. XVIII wieku datuje si¢
belke teczowa z Grupa Ukrzyzowa-
nia) ©. Interesujaca dla nas jest funk-
cja zabytku rogowskiego w kosciele
protestanckim, gdyz nurt ten odci-
snal swe pietno na historii dziela.
Chrzest — drugi obok Wieczerzy Pan-
skiej sakrament, stanowil dla luteran
niezwykle wazny akt liturgiczny. Dla
Lutra chrzest byl czynnoscia kultowa
obdarzong rzeczywista sila, wyzwala-
jaca dziecko z wladzy szatana
i grzechu. Przyjecie nowych czlon-
kéw chrzescijanskiej wspélnoty bylo
okazja do umocnienia wiary gminy,
potwierdzenia jej tozsamosci wyzna-
niowej poprzez bogata w czynnosci,
symboliczne ceremonig 7. Zapropo-
nowana przez Lutra liturgia chrztu
pozostawala na ogol w tradycji litur-
gii tego aktu w Kosciele katolickim.
Reformator postulowal jednak, zeby
chrzest odbywal si¢ przed cala gmi-
ng, stad tendencja do ustawiania
chrzcielnicy przed oltarzem lub z bo-
ku prezbiterium, ktére bylo wyrdz-
niane optycznie nawet we wnetrzach
jednoprzestrzennych. W 2. pol. XVIII
wieku zaczeto umieszczaé chrzciel-
nice naprzeciwko ambon 8. Prote-
stanci uwazali bowiem chrzest
i gloszenie stowa Bozego za istotne
elementy w ksztattowaniu wspélnoty
koscielnej. Potrzebe optycznego za-
znaczenia miejsca chrztu i podkre-
$lenia ods$wietnosci liturgii, piele-
gnowano wlasnie przy pomocy
ozdobnych nakryw na chrzcielni-
cach. Omawiana nakrywa jest ele-
mentem dobrze widocznym z kaz-
dego miejsca kosciola, jest trzecia
(po oftarzu i ambonie) dominanta
architektoniczng dawnego ewange-
lickiego wnetrza koscielnego.

Mozna przypuszczad, iz wykonawca
omawianego dziela byl zwigzany ze
srodowiskiem protestanckim. Czy
byl artysta toruiskim czy przybylym
z zewnatrz np. ze Slaska — tego nie
wiadomo. W Toruniu produkcja sny-
cerska w tym czasie rozwijala si¢
do$¢ preznie. Wynikalo to prawdo-
podobnie z usystematyzowania orga-
nizacyjnego dzialalnosci zawodowej
rzezbiarzy. W 1694 roku zorganizo-

wali si¢ oni w korporacji, przystepujac do wspdlne-
go cechu malarsko-rzezbiarskiego. Bez watpienia
artySci dzialajacy w Toruniu realizowali takze za-
méwienia z okolicznych terendw. Statut cechu nie
zakladal ograniczen narodowosciowych, jednakze
w praktyce cech byl zdominowany przez rzemiesni-
kéw narodowosci niemieckiej. Dopiero pod koniec
XVII wieku wzmiankuje si¢ o polskich uczniach 9.
Przy okazji wspomnie¢ nalezy o specyficznej sytuacji
spolecznej w Toruniu, jaka sprowokowaly spory wy-
znaniowe miedzy protestantami a katolikami. Otéz
wladze miejskie zdominowane przez protestantow
inicjowaly réznorodne formy dyskryminowania
katolikéw w zyciu gospodarczym, jak i politycznym.
Doprowadzilo to m.in. do tego, iz cechy, poczynajac
od 1561 roku, wydawaly zakazy wstepu do nich
papistom, czyli katolikom 10. W konsekwencji nalezy
przypuszczad, iz ewentualny toruriski artysta mogl
wywodzi¢ si¢ ze Srodowiska protestanckiego.
Przechodzac do watku Slaskiego nalezy przypo-
mnied, iz intensyfikacja kontaktéw artystycznych
miedzy ta dzielnica a innymi regionami Rzeczypo-
spolitej na duza skale zaczela si¢ na przelomie XVII
i XVIII oraz w 2. pol. XVIII wieku 1. Zwigzane bylo
to z ogdlng zmiang sytuacji spoleczno-ekonomicznej
Slaska. Na poczatku XVII wieku prowincja ta cieszy-
la si¢ pomyslnoscia gospodarczy oraz wyciszeniem
konfliktéw wyznaniowych, co korzystnie oddzialywa-
lo na rozwdj rzemiosla. Sytuacja ta zaowocowala
duzg falg zlecen zaréwno ze strony Kosciola prote-
stanckiego jak i katolickiego. Jednakze juz z kon-
cem lat dwudziestych wieku XVIII dla tak licznej rze-
szy wykonawcow zaczelo brakowaé oplacalnych,
wielkich zlecen. Rozpoczal si¢ wigc dla slaskich
rzezbiarzy exodus na sasiednie tereny Rzeczypospo-
litej. W latach trzydziestych i czterdziestych wieku
XVIII Wielkopolska i Malopolska staly si¢ gléwnym
terenem ekspansji artystycznej slaskich rzezbiarzy,
ktorzy przenosili do Polski specyficzne czesko-
$laskie formy stylowe. Jak podaje J. Golawska,
réwniez i Torun byl chetnie wybierany na przystanek
artystycznej wedrowki 12, Dobra koniunktura
owezesnego Torunia, duze zapotrzebowanie na wy-
posazenie wnetrz gotyckich koscioléw spowodowaly
przybycie tu wielu artystow w latach 1704-1793. Jak
$wiadcza wpisy do ksiag przyje¢ do praw miejskich,
rzefhiarze w wiekszosci rekrutowali sie ze Slaska 13,
Pewnym uwiarygodnieniem s$laskiej proweniencji
rogowskiej nakrywy jest niemala liczba znalezionych
w tej czesci Polski analogii.

Analiza stylistyczno-poréwnawcza wskazuje na
duze podobienstwo nakrywy rogowskiej do slaskich
(m.in. w Dgbrowie, Nysie, Brzegu, Lasocicach,
Pruchnie, Radziadzu, Sadkowie) wykonanych w tym
samym okresie. Wymienione obiekty powtarzaja
wspolny schemat kompozycyjny oparty na azurowej
kompozycji wznoszonej przez wolutowe splywy
wspierajace zwieficzenie. Zasadnicze réznice dotycza

natomiast sposobu opracowania detalu, czy propor-
¢ji lub rozmieszczenia poszczegolnych elementow
w zaleznosci od kompozycyjnych uwarunkowa.
Wymienione $laskie nakrywy charakteryzuja sie
wigksza lub mniejsza dekoracyjnoscia, finezja opra-
cowania detalu. Te cechy wynikaja z twérczych
zdolnodci wykonawcey i umiejetnosci kontaminacji
dostepnych wzorcow. W niektérych zauwaza sie
sklonnos¢ do podkreslania konstrukeji kosztem
oszczednosci ornamentyki (nakrywa z Dabrowy
i Pruchny). W innych na odwrdt, pierwszefstwo
zdobywa bogactwo formy zapowiadajace rokoko
(nakrywy z Nysy, Brzegu, Lasocic, Radziadza, Sadko-
wa). Grupa figuralna bywa umieszczana w zwiencze-
niu lub wewnatrz azurowej kompozycji. Warto
zauwazy¢, iz zadna z wymienionych nakryw nie po-
siada elementow drobnej snycerki, jaka wystepuje
miedzy wolutami w nakrywie rogowskiej. Pomysl,
jaki zrealizowano w Rogowie, jest catkiem interesu-
jacy. Dzigki wypelnieniu przestrzeni miedzy woluto-
wymi splywami podniesione zostaly kompozycyjne
walory. Wszystkie prezentowane nakrywy sa dalekie
od schematyzmu. Zauwaza si¢ w nich twércze
ksztattowanie kompozycji odbywajace sie z uwzgle-
dnieniem formy chrzcielnicy. Niektore z nakryw
tworzg wraz z chrzcielnicami calosciowe zalozenie
rzezbiarskie (Dabrowa, Radzigdz, Pruchna, Sad-
kéw). Inne natomiast sq dzielami uzupelniajacymi
zastang juz forme chrzcielnicy (Nysa, Lasocice,
Brzeg). Indywidualne ksztaltowanie kompozycji zna-
lez¢ moina takze w zréznicowanej ilosci splywow
wolutowych.

Opisane podobienstwa wynika¢ moga z modnego
wowczas posrednictwa wzornikow graficznych.
Wiadomo, iz istnial zorganizowany handel rycinami,
o czym $wiadczy szybko$¢ rozprzestrzeniania sie
wzoréw graficznych w krétkim czasie. Najwazniejsza
role wzorniki odegraly w osrodkach prowincjonal-
nych. Podajac gotowe rozwigzania kompozycji,
ulatwialy znakomicie prace artystom mniej utalento-
wanym. Natomiast przez ozywienie konkurencji
wplywaly na podniesienie ogélnego poziomu sztuki
w danym $rodowisku. Dopuszczalne i czgsto spoty-
kane bylo takze dowolne przeksztalcanie owych
wzoréw w zaleznosci od upodoban zamawiajacego
oraz indywidualnosci wykonawcy. Generalnie rzecz
biorgc, artysta korzystajac z wzornikéw, zazwyczaj
nie kopiowal ich dokladnie, ale postugiwal si¢ nimi
w sposéb kompilacyjny, albo tez na kanwie pomy-
stow grafika rozwijal wlasne. Niejednokrotnie przy
tworzeniu tego samego dziela poshugiwano si¢ roz-
maitymi wzornikami, a takze przejmowano z nich
niektdre elementy, wplatajac je we wlasne kompozy-
cje 1. Czesto wzorowano sie takze na konkretnych,
manych obiektach. Juz w czasie zawierania umowy
na prace, ktora miala by¢ wykonana, okreslano do-
kladnie, na jakim konkretnie dziele ma sie tworca
wzorowac, wedlug jakiego ,abrysu” ja wykonac 15.
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Technika
wykonania'®

Chrzcielnica wykonana jest w kamieniu wapiennym.
Mierzy okolo 120 cm wysokosci, a Srednica czaszy
wynosi maksymalnie 103 cm. Wszystkie elementy
skladowe sg na siebie luzno nalozone bez jakichkol-
wiek dodatkowych mocowan. Powierzchnia kamie-
nia jest porowata, aczkolwiek nie nosi $ladéw
obrébki narzedziem. Jest to skala o barwie bialawo-
szarej, z odcieniem kremowym. Posiada strukture
srednioziarnisty z dostrzegalnymi ziarnami o grubo-
sci 2-3 mm. W wyniku przeprowadzonych badan
oraz zabiegéw konserwatorskich nie stwierdzono,
by chrzcielnica byla pierwotnie polichromowana 17,
Na osi czaszy, na jej obrzezach usytuowane sq dwa
okragle otwory (sr. 7 cm, gl. 8 cm), ktére mogly
shuzy¢ do mocowania pierwotnej nakrywy.

Nakrywa chrzcielnicy jest obiektem sporych rozmia-
réw dostosowanym do kamiennej czaszy. Szerokos¢
podstawy wynosi 103 cm, a wysokos$¢ calej kon-
strukcji siega 138 cm. Calo$¢ dekoracji wykonana
zostala w drewnie lipowym. Snycerz do opracowania
pojedynczego elementu uzywal jednego kawalka
drewna. Do polgczenia dekoracji snycerskiej uzyto
pierwotnie drewnianych kolkéw. Okragla nakrywa
sklada si¢ z czterech desek sosnowych polaczonych
ze sobg dwiema réwnoleglymi szpongami. Pomiedzy
nimi zostalo wydrazone okragle, plytkie wglebienie.
Drewniane elementy nie posiadaja zaprawy. Wydaje
sig, iz nie uzyto jej celowo uznajgc, iz bylaby warstwa
nietrwalg, wrazliwa na dzialanie wilgoci. Z tego tez
powodu wszystkie elementy dekoracji zostaly dos¢
dokladnie opracowane przez snycerza, a ich nie-
rownosci oszlifowane. Bezposrednio na drewnie
polozona zostala raczej nieréwnomiernie cienka,
olejna, czarno-brazowa warstwa. Miala ona pelni¢
kilka funkcji. Wystepowanie olejnego opracowania
na odwrociu okraglej podstawy stuzylo zabezpiecze-
niu drewna przed dzialaniem wilgoci. Obecnos¢ tej
farby na pozostalych elementach dekoracji stworzyla
niejednolitg kolorystycznie powierzchnie drewna
pod wlasciwg polichromie oraz zmniejszalo jego
chionnos¢.

Oryginalne opracowanie kolorystyczne naniesione
zostalo na polozone wezesniej ciemne podmalowa-
nie, a miejscami bezposrednio na drewniane podio-
ze. Uzyto farb olejnych o malej rozlewnosci. Malo-
wano w jednej warstwie, raczej pospiesznie, alla
Prima, o czym $wiadeza pozostawione nieréwnosci
i zacieki. W przypadku azurowej konstrukii nakry-
wy (mowa tu o wolutowych splywach 7 drobna sny-
cerka pomiedzy nimi) uzywana paleta zawierata mi-
nig, ugier, biel olowiows i zieler malachitows.
Dla urozmaicenia kolorystyki wolutowych splywdw,
artysta zastosowal naprzemienng powtarzalnogé
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koloréw. Chodzi o to, iz kaidy kolejny element
posiadal te same kolory (czerwier i zielefi) zamie-
nione jednak miejscami. Czes¢ rodlinna dekoracii
oraz profil osmiobocznej podstawy pod zwiericzenie
nakrywy pozlocono w technice przypominajacej
technike awanturynowa. Uzyto proszku i gdzie-
niegdzie drobnych platkéw mosigznych ukladajg-
cych si¢ w nieregularne uzylowania. Partie zlocone
pokryto cienka warstwy zielonego laserunku. Figu-
ralne zwiericzenie nakrywy malowano z wykorzysta-
niem tej samej palety, co wezesniej. Okraglej podsta-
wy nakrywy nie malowano, pozostawiajac ja tylko
z wezesniejszym ciemnym podmalowaniem.

Wczesniejsze
interwencje

W odtworzeniu dokladnej historii obiektu duzy pro-
blem stanowi zagadkowe naciecie na trzonie
chrzcielnicy. Z pewnoscig nie jest ono efektem dzia-
lania autorskiego. Prawdopodobnie zamierzano
W ten sposob skrdci¢ nieco wysokos¢ chrzcielnicy
i by¢ moze dostosowac ja do funkcji kropielnicy.
Trudno jednakze ustali¢ chociaihy prayblizony czas
opisanego dzialania.

Chrzcielnica wraz z nakrywa byly w swej historii
szczegblnie narazone na uszkodzenia wynikajace
z czestego uzytkowania oraz bezposredniej dostep-
nosci wiernych.

Pierwsza renowacja miala miejsce prawdopodobnie
w XX wieku, by¢ moze tz po zakoriczeniu 1T wojny
swiatowej, podezas ktdrej koscidl wraz z wyposaze-
niem zostal zdewastowany 8. Wykonane zabiegi po-
legaly na uzupelnieniu niektérych ubytkéw czesci
kamiennej oraz przemalowaniu calosci (czesci ka-
miennej i nakrywy). Przemalowania wykonano
w technice olejnej o skromnym zestawieniu kolory-
stycznym. Na czeSci kamiennej byly to: biel, blekit,
jasny braz. Na nakrywie: biel, blgkit z wyjatkiem gru-
py zwieniczenia, ktdrej nie przemalowano.

Druga renowacja miala miejsce w latach osiemdzie-
siatych XX wieku. W jej zakres wehodzily juz zabiegi
reperacyjne nakrywy oraz ponowne, calosciowe
przemalowanie chrzcielnicy wraz z nakrywa. Doko-
nano catkowitej rozbiérki nakrywy na pojedyncze
elementy. Wiekszos¢ z nich, popekanych i polama-
nych sklejono klejem syntetycznym. Niektérych bra-
kowalo juz zupelnie (dwanascie promieni). Inne
mocno uszkodzone uzupelniono na powrdt w drew-
nie lipowym (oba przedramiona $w. Jana i prawe
skrzydlo oraz glowa golebicy). Wszystkie elementy
zozono ponownie w jedng calo$¢ przy pomocy zbyt
duzych gwozdzi, aluminiowych blaszek i $rub rozsa-
dzajacych nadwyrezone przez owady drewno. Prze-
malowania na obu elementach chrzcielnicy w duzym
stopniu nawigzywaly do poprzedniej aranzacji kolo-

Biuletyn Informacyjny Konserwatoréw Dziet Sztuki Vol. 14 No 1-2 (52-53) 2003

rystycznej (biel, blekit). W przypad-
ku nakrywy istotne zmiany zaszly
w figurze $w. Jana. O ile w trakcie
pierwszej renowacji uniknela prze-
malowan, to podezas drugiej zajeto
si¢ nig z réwnym zaangazowaniem,
co przy pozostalych elementach.
Plaszcz $w. Jana przemalowano na
kolor niebieski, natomiast skrzane
podbicie czes$ciowo na bialo
(z przodu). Caly figurke pokryto
ciemnym lakierem. Podstawke
w formie zielonego wzniesienia
wraz z barankiem i glazami przema-
lowano w kolorach nasladujacych
ich oryginalng polichromie. Réw-
niez i golebica nie uszla uwadze
skrupulatnego renowatora i zostata
calkowicie przemalowana na kolor
bialy.

Stan
zachowania

Calos¢ chrzcielnicy, czyli jej czes¢
kamienna oraz drewniana prezento-
waly zréznicowany stan zachowania
wynikajacy z odmiennosci uzytego
materialu. Poza naturalnym i nie-
ustajgcym procesem starzenia, do
podstawowych przyczyn zniszczer
zaliczy¢ trzeba: uszkodzenia mecha-
niczne, atak biologiczny oraz dwie
kompleksowe renowacje, ktérym
obiekt w przeszlodci zostal poddany.
Przed konserwacja calos¢ pokrywa-
ly dwie warstwy przemalowar.
Kamienng chrzcielnice pokrywala
gruba warstwa przemalowai
powodujacych deformacje form
rzezbiarskich z ich nadmiernym
wyobleniem. Czytelno$¢ plasko rzez-
bionej dekoracji pogarszaly ponad-
to réznego rodzaju Kity i zaprawy
wypelniajace ubytki kamienia.
Najwiekszg ich ilos¢ oraz réinego
rodzaju uszkodzenia mechaniczne
mozna bylo zaobserwowaé w dol-
nych partiach. Najpowazniejszymi
ubytkami o rozmiarach powyiej
I dem? byly dwa wykruszenia
W wierzchniej czesci brzegu czaszy.
Wszystkie elementy nakrywy, zaréw-
no konstrukeyjne, jak i dekoracji
snycerskiej byly znacznie obluzowa-
ne i rozchwiane. Ich statyke powaz-
nie nadwyrezyl uplywajacy czas,
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Chrzcielnica z koSciofa parafialnego p.w. $w. Jana Chrzciciela

w Malborku. Chrzcielnica wykonana w XIV w. (ilustracja pochodzi
[z:] J. Kuczynska, Sredniowieczne chrzcielnice kamienne w Polsce,
Rocznik Historii Sztuki”, t. XIV, 1984).

Malbork. Fragment czaszy chrzcielnicy (ilustracja
pochodzi [z:] J. Kuczyriska, Sredniowieczne chrzcielnice
kamienne w Polsce, katalog, Redakcja Wydawnictw
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1984).

Chrzcielnica z koSciota par. p.w. $w. Jana Chrzciciela w teknie.
Chrzcielnica wykonana w XIV-XV w. (ilustracja pochodzi

[z:] J. Kuczyniska, Sredniowieczne chrzcielnice kamienne

w Polsce, katalog, Redakcja Wydawnictw Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1984).
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19. Gorsk, kosciof parafialny p.w. Sw. Jana
Chrzciciela. Chrzcielnica wykonana w pof.
XIV w. (ilustracja [z:] ,Diecezja torunska,
historia i terazniejszosc¢”, dekanaty
torunskie -1, Il'i lll, t. 15, 16, 17,

red. ks. S. Kardasz, Torun 1995).

20. Dabrowa, koscidf filialny. Chrzcielnica
wykonana ok. 1730 r. (ilustracja pochodzi
[z:] KZSwP, t. 7, z. 7, wojewddztwo
opolskie, powiat namystowicki,

red. T. Chrzanowski, M. Kornecki,
Warszawa 1974).

21. Brzeg, kosciot p.w. Sw. Mikofaja.
Nakrywa wykonana w 1733 r. Chrzcielnica
prawdopodobnie z XVI w. (ilustracja
pochodzi [z:] T. Chrzanowski, Rzezba lat
1560- 1650 na Slasku Opolskim,
Warszawa 1974).

22. Pruchna, kosciof parafialny. Chrzcielnica
wykonana w latach 1720- 1730 (ilustracja
pochodzi [z:] KZSwPF, t. 6, z. 6, wojewodztwo
katowickie, miasto Cieszyn i powiat
cieszynski, red. |. Rejduch-Samkowa,

J. Samek, Warszawa 1974).



1kze liczne zabiegi reperacyjne o charakterze
olazjonalnym, prowadzone najprostszymi metodami
o7y pomocy ogdlniedostepnych Srodkow. Sposab
“lisponowania zabytku — blisko wejscia do Swigtyni,
warzal rowniez okazje do uszkodzen mechanicz-
.ch w postaci obluzowai, wylaman i pekniec.
ponadio fakt, iz chrzcielnica byla czesto wykorzysty-
wana w ceremoniach chrztu, powodowal stale prze-
nieszezanie naKrywy, narazajac ja na zniszczenia.
Okragla podstawa nakrywy, skladajaca si¢ z kilku
Jdesek z czasem stala sie nierdwna i wywegowana,
1 skutek dzialania wilgoci, ktérej Zrédlem byla
‘oda umieszczona w chrzcielnicy. Wigkszos¢ ele-
mentéw dekoracji snycerskiej (splywy wolutowe,
Jrobny detal oraz figuralne zwieczenie) uleglo
+ wielu miejscach licznym peknigciom. Czes¢
nich nosila $lady tymczasowych reperacji w po-
taci nieestetycznych sklejen oraz roznego rodzaju
srymitywnych mocowai. Niektére fragmenty de-
oracji bezpowrotnie zaginely (przede wszystkim
12 7 16 promieni ze zwiericzenia oraz drobna sny-
cerka miedzy wolutowymi splywami). W innych
newne rzebiarskie ubytki uzupelniono w trakcie
drugiej renowacji (oba przedramiona $w. Jana,
nrawe skrzydlo i glowa golebicy). Wizerunek gole-
bicy wraz z czierema promieniami w Zwienczeniu,
zamocowany na drewnianym drazku przy pomocy
kilku lichych gwozdz stanowil najbardziej rucho-
my element kompozycji, z trudem utrzymujacy
pionowe polozenie. Wszystkie drewniane elementy
wykazywaly $lady intensywnego ataku drewnoja-
d6w, o czym $wiadezyly liczne otwory wylotowe
i wysypujaca sie z nich maczka drzewna.
Po usunieciu wiérnych przemalowan okazalo sie,
i7 stan zachowania oryginalnej polichromii nakry-
wy jest bardzo zly. Oryginalne opracowanie malar-
skie zachowalo si¢ w granicach okolo 10%. Zloce-
nia z laserunkami byly natomiast w wielu miej-
scach stabo czytelne i pokrywaly tylko okolo 5%
swego pierwotnego zasiegu. W miejscach dosta-
tecznej przyczepnosci do podloza, ulegly obszer-
nym uszkodzeniom w formie przetarc.

Przebieg prac
konserwatorskich

Przy usuwaniu olejnych przemalowar z kamiennej
chrzcielnicy podczas obu renowacji postugiwano si¢
przede wszystkim preparatem handlowym Skansol.
Drobne zanieczyszczenia znajdujace sie¢ w porach
kamienia usuwano skalpelem oraz metalowymi
szczoteczkami o zréznicowanej twardosci. Z miejsc
stykow poszezegélnych elementéw kamiennych usu-
nieto cementowe, wiérne zaprawy. W dalszej kolej-
nodci ekstrahowano spoiwo olejne z poréw kamie-
nia. Jego strukture w miejscach spekan wzmocnio-
no masa iniekcyjna. Miejsca duzych ubytkéw kamie-

nia przygotowano pod uzupelnienia montujac zbro-
jenie z pretéw mosieznych. Ubytki uzupelniono
zaprawa mineralng.

Drewniana nakrywa. Wszystkie elementy gruntow-
nie oczyszezono z brudu. Olejne przemalowania
usuwano chemicznie i mechanicznie kolejno
partiami. Wierzchnie olejne opracowanie renowa-
cyjne zmigkezano przy pomocy mieszanki roz-
puszczalnikéw o skladzie toluen-alkohol-aceton
(1:1:0,5). Drugie opracowanie renowacyjne,
7 uwagi na konieczng kontrole i precyzjg, usuwa-
no mikropalnikiem powietrznym. Na najbardziej
reprezentatywnych elementach pozostawiono
komplet tzw. $wiadkéw dokumentujacych
wezesniejsze aranzacje kolorystyczne nakrywy.
Otrzymaly one forme niewielkich prostokatéw
usytuowanych w miejscach trudno zauwazalnych
dla widza. Jeden ze $wiadkéw stanowia caloscio-
we, nienaruszone $lady pierwotnej i wtérnych
aranzacji kolorystycznych wolutowych splywéw.
Znajduja sie one na spodniej stronie osmiobocz-
nej podstawy pod figuralnym zwieficzeniem.
Wykonawcy zdecydowali nie usuwac tych Sladéw
7 uwagi na to, iz niewidoczne dla ogladajacych
stanowig interesujace $wiadectwo poprzednich
renowacji oraz material badawezy na przyszlosc.
Po dezynsekcji przeprowadzono impregnacje przez
iniekcje oraz pedzlowanie. Odspojone oraz pekniete
detale sklejano zywica epoksydowa. Fleki i rekon-
strukcje wykonano z wysezonowanego i zaimpre-
gnowanego Paraloidem drewna sosnowego i lipowe-
go. Uzupelnienia drobnych ubytkéw oraz niewielkie
rekonstrukcje wykonywano zywicznymi masami
trocinowymi opartymi na spoiwie epoksydowym
i paraloidowym oraz kitem Tikkurila.

Punktowania i rekonstrukcje malarskich opracowan
wykonano farbami akrylowymi plama i kropka.
Szczatkowo zachowane zlocenia awanturynowe
rekonstruowano, w sposéb nasladujacy oryginalng
technike. Wykorzystano material poztotniczy bardziej
trwaly, umozliwiajacy malarskie traktowanie — dwa
gatunki zlota mineralnego — Gold Pearl, Olympic
Gold (Kremer). Calos¢ zawerniksowano akrylowym,
pétmatowym werniksem kofcowym. Montaz
elementéw rzezbiarskiej dekoracji wykonano przy
uzyciu drewnianych kolkéw, srub mosigznych.
Podsumowujac, mozna stwierdzic, iz zachowujac
estetyczne wymogi konserwatorskie, spelniono ocze-
kiwania uzytkownika i wiernych. Swigtynia moze sie
obecnie szczyci¢ niezwykle pigknym elementem
wyposazenia, $wiadczacym o historii parafii.
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